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Von MODIS

»Von MODIS.

Gib mir auch einen kurtzen vnterricht von den Modis?

Gleich wie einer / so da auff einem Wege im Felde gehet / viel frélicher ist /
als wann er in einem dicken vnd finstern Walde gehet / weil er im Felde vmb
sich sehen kann / vnd weifl wo er hingehet / im Walde aber nicht weify wo er
hinkémmet / biff er aufl dem Walde kémpt / vnd siehet wo er hinkommen
ist: Also ists auch im singen gethan. dan so der singende den Modum des
Gesanges erkennet / singet er viel frélicher vnd stanthafftiger als wann er
nicht weifl / wo er letzlich auflhalten / oder welchen Clavem er vornemblich
im singen in acht nehmen soll. Ist derwegen sehr viel daran gelegen / das man
eines jeden Cantionis Modum recht wisse / ehe man dieselbe singet.«

DANIEL FRIDERICI,
MUSICA FIGURALIS,
Rostock 1619, Caput VIIIL.
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EINFUHRUNG

Welche Tonarten hat es damals von JOHANNES OCKEGHEM (um 1425-1497) bis ein-
schlieflich HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) gegeben? Diese alten Tonarten in mehr-
stimmigen Kompositionen habe ich in mehreren Publikationen in Theorie und
Praxis grundlegend thematisiert und auch analysiert.!

In diesem Buch untersuche ich die Tonarten einstimmiger Melodien bis etwa
1600. Abgesehen von wenigen Beispielen mit weltlichen Texten, liegt dieser Arbeit
die Sammlung »Das deutsche Kirchenlied«, Kassel 1996 ff., zugrunde. Sie reicht
»bis ca. 1610«.

Um welche verschiedenen Tonarten handelt es sich im einzelnen? Die Dur- und
Molltonarten sind es auf gar keinen Fall; denn sie sind erst spiter entstanden.
Trotzdem haben Autoren wie zum Beispiel HUGO LEICHENTRITT, HUGO RIEMANN
und EDUARD LOWINSKY Werke der damaligen Zeit mit den Merkmalen der Dur-
und Molltonarten analysiert.? Auch die selbstkonstruierten Tonartentypen, tonal
types und modal types, die SIEGFRIED HERMELINK, HAROLD S. POWERS und
CHRISTLE COLLINS JUDD mit viel Phantasie erfunden haben’, sind véllig ungeeig-
net, die musikalische Realitdt in den zeitgenossischen Werken zu erfassen. In kei-
nem der damaligen Lehrbiicher sind die Begriffe Dur- und Molltonarten, Ton-
artentypen, tonal types oder modal types zu finden. Diese Termini entbehren da-
her jeglicher Grundlage. Sie sind kurz gesagt: falsch! Einzig und allein die Quellen
der damaligen Zeit geben Auskunft iiber die Tonarten und damit auch iiber die
Kriterien der Tonartenanalyse. Die zeitgenossischen Autoren nennen die Tonarten
Modus (Plural Modi) oder Tonus (Plural Toni). Die Modi/Toni gibt es in zwei
Tonartensystemen:

1. das vorglareanische,
2. das glareanische.

1 Vgl. SIEGFRIED GisseL, Untersuchungen zur mehrstimmigen protestantischen Hymnenkomposition
in Deutschland um 1600, Kassel 1983 (Diss.), und: Die Tonarten in mehrstimmigen Messen von
Ockeghem bis Palestrina, Wilhelmshaven 2013, sowie: Die zwélf Tonarten Glareans in Vokal-
werken von Josquin Desprez bis Heinrich Schiitz, Wilhelmshaven 2015 - vergleiche auflerdem meine
Aufsitze zu dieser Thematik.

2 Vgl. SiEGFRIED GisseL, Die zwélf Tonarten Glareans in Vokalwerken von Josquin Desprez bis Hein-
rich Schiitz, Wilhelmshaven 2015, S. 27 {., 28 ff. und 32 ff.

Im folgenden: S. Gissel, 2015.

3 Vgl. S. Gissew, 2015, S. 36 ff. und S. 40 ff.

Vgl. auch S1eGFRIED GissiL, Die Tonarten vor und nach 1600 und ihre Akzeptanz in der gegenwiir-
tigen Musikgeschichtsschreibung, in: Muwsica Disciplina, Bd. 48, Neuhausen 1998, S. 18 ff. und
S.32ff.
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1. Das vorglareanische System

Es umfafdt acht Tonarten auf den Finalténen d, e, f (mit L—Vorzeichen) und g, be-
nannt mit den Ordnungszahlen eins bis acht. Hierbei gibt es vier authentische und
vier plagale Tonarten. Die authentischen Tonarten haben die ungeraden, die
plagalen Tonarten die geraden Zahlen. Die Finaltone der einzelnen Tonarten sind
mit einer eckigen Note gekennzeichnet:*

Vier authentische Tonarten:

Vier plagale Tonarten:
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2. Das glareanische System

In seiner Schrift »Dodekachordon«, erschienen 1547 in Basel, fiigt HEINRICH
GLAREAN den genannten acht Tonarten vier weitere hinzu: das Tonartenpaar auf
der Finalis f [mit / (!)] und das Tonartenpaar auf der Finalis 2. Demnach umfafit
das glareanische Tonartensystem zwolf Tonarten auf den Finaltonen 4, e, f (mit ),
g a und c¢. Hierbei gibt es sechs authentische und sechs plagale Tonarten. Die
zwolf Tonarten benennt GLAREAN mit den Ordnungszahlen eins bis zwdlf und
antiken Tonartennamen: 1 Dorius, 2 Hypodorius, 3 Phrygius, 4 Hypophrygius, 5
Lydius (mit b), 6 Hypolydius (mit b), 7 Mixolydius, 8 Hypomixolydius, 9
Aeolius, 10 Hypoaeolius, 11 Ionicus, 12 Hypoionicus:

A 1 Dorius 3 Phrygius 5 Lydius 7 Mixolydius 9 Aeolius 11 Ionicus
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A 2 Hypodorius 4 Hypophrygius 6 Hypolydius 8 Hypomixolydius 10 Hypoaeolius 12 Hypoionicus
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*  Zur Transposition dieser Modi vgl. BERNHARD MEIER, Die Tonarten der klassischen Vokalpolypho-
nie, Utrecht 1974, S. 64-72, und BERNHARD MEIER, Alte Tonarten — dargestellt an der Instrumen-
talmusik des 16. Und 17. Jahrbunderts, Kassel 2005, S. 22-24.
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Zu den vorglareanischen Tonarten fiinf und sechs (auf der Finalis f mit b-Vorzei-
chen und den Ordnungszahlen fiinf und sechs) ist noch hervorzuheben:

GLAREAN ist der Auffassung, dafl diese Tonarten von ihrer urspriinglichen
Finalis c auf die Finalis f »verbannt« worden sind. Er fithrt diese Tonarten wieder
auf ihre »natiirliche« Finalis ¢ zuriick und gibt ihnen die Ordnungszahlen elf und
zwolf und die Namen Ionicus und Hypoionicus. Oder anders formuliert: GLARE-
ANs Tonarten Ionicus und Hypoionicus hat es schon im vorglareanischen System
gegeben, jedoch in transponierter Form mit den Ordnungszahlen fiinf (authenti-
scher Modus) und sechs (plagaler Modus). Somit holt Glarean diese Tonarten
sozusagen aus ihrer »Verbannung« zuriick.’

Den Tonarten in den einstimmigen Melodien liegt das Tonartensystem von
HEINRICH GLAREAN zugrunde. Diese Tonarten werden mit den Normen der zeit-
gendssischen Tonartentheorie analysiert. Das Kapitel »Grundlagen der histori-
schen Tonartentheorie« vermittelt diese Normen leicht verstindlich.

Das Buch wendet sich in erster Linie an Interessenten mit wenigen Vorkenntnis-
sen. Den Lesern und Leserinnen wird es vor allem dadurch leicht verstindlich ge-
macht, dass nur kurze einstimmige Melodien mit geistlichen oder weltlichen Tex-
ten untersucht werden — und dafl alte Notenschliissel sowie lateinische Texte
moglichst wenig das Lesen beeinflussen.

»Es ist aber die Lehre von den Modis

Musicis, eine der nothwendigsten / so

in der gantzen Music vorfallen mag;

dieweil ohne diese nicht etliche Tact,

geschweige denn ein gantzer Gesang
gesetzt werden kann.«

CONRAD MATTHAEI,
Kurtzer / doch ausfiihrlicher
Bericht / von den Modis
Musicis, Konigsberg 1652,
Preaefatio.

5 Vgl. S. Gisser, 2015, S. 237 und S. 247.



